Messina: Uaiteso spetiacolc del grande coreagrafo belga per il “Vittorio Emanuele”

Musica che diventa movimento e luce
L.a Pastorale di van Hoecke incanta

Sul palco i ballerini di Belgrado e del Poiesis con i leggiadri costumi di Marella Ferrera

Matteo Pappalardo
MESSINA

Erano numerosi i motivi di cu-
riosita, mercoledi scorso alPan-
teprima della “Pastorale” di
Beethoven ripensata in danza
da Micha van Hoecke, aperta
dal brindisi alla nuova stagione
sottoiporticidel “Vittorio Ema-
nuele” (uniniziod'aliri tempi, &
vero, ma sempre di un certo fa-
scino): vedere la platea senza
polironcine e con le sedie della
Sala Sinopoli (in un Teatro che
¢ un cantiere aperto); contare
(superflue le dita di una sola
mano} quanti fossero coloro
che avevano comprato il bi-
glietto per la “prima” taormine-
se, poiannullata per il maltem-
po (ai quali, se non avevano vo-
luto usufruire del rimborso, era
stata riservata questa “prova
generale™}; e constatare come
T'arte possa unire pili della poli-
tica e delle parole: dietro il sin-
daco Accorinti e il suo vice Si-
gnorino, seduti in prima fila,
c'erano la signora Olga Mon-
dello Franza e suo figlio Pietro.

Una volta iniziato lo spetta-
colo, perd, come permagia, tut-
to il resto & svanito, passando —
com’era naturale che fosse —in
secondo piano: i professori
d’orchestra cominciano a suo-
nare, s'illumina il palcoscenico
e i danzatori danno forma alle
splendide coreografie immagi-
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alla seconda
collaborazione
con il Teatro ‘
Vittoric Emanuele

nate da van Hoecke (al passo
d’addio?).

Di questo ci piace parlare,
raccontandovi di uno spettaco-
lo, la “Pastorale”, elegante e di
ampio respiro, che ci ha emo-
zionato in pitt di un momento.
Preceduto, bisogna dirlo, da
una Promenade (con pagine
cameristiche di Gluck, Ravel,
Debussy e Rossini eseguite da
solisti che interagiscono sul
palcoscenico con 1 danzatori)
che ciha spiazzato, nella quale
aprevalere, piti della leggerez-
za che avrebbe dovuto caratte-
rizzarla, & stato I'imbarazzo dei
musicisti, parecchio - e aragio-
ne —spaesati.

Evero che & scaturita—elosi
vede — dalla necessita di rim-
piazzare 'Orpheus di Stravin-
skij (compreso nel progetto ori-
ginario, denominato “Physis” e
annunciato in un primo mo-
mento): ma non ci ha convinto
né come idea, debole e raffaz-
zonata (slegata dalla sinfonia,
dacuiéseparatadauninterval-
lo; meglio sarebbe stato, allora,
un atto unico, magari facendo
precedere la Pastorale da
un’ouverture beethoveniana,
conl'orchestra che rimaneva in
buca) né, tantomeno, come
esecuzione (impacciata e senza
un filo logico che la giustificas-
se).

La Pastorale, invece, affasci-
naeincanta: inessavan Hoecke

realizza un piccolo capolavoro
riuscendo a coniugare perfetta-
mente le indicazioni didascali-
che, che costituiscono 'impre-
scindibile puntodipartenzadel
lavoro, con riferimenti (oppoi-
tuni e dotti) alla poetica bee-
thoveniana che ci sorprendono
e che arricchiscono di significa-
ti alti— e altri (e non sempre de-
codificabili) —1a sua creazione.

Sarebbe facile cadere nella
tentazione difarviunaspeciedi
riassuntino dello spettacolo,
approfitando  delle (poche)
certezze colte sulla scena: ri-
marcare la presenza de] com-
positore (impersonato bene da
Denis Ganio), che nel secondo
movimento si aggira con nove
danzatrici (guarda caso, come
le sue sinfonie); oppure il ruolo
affidatoallabravallenia Roma-
no (una delle “sinfonie”: la No-
na, forse?), che “apre” il lavoro
e che sta accanto a Ganio/Bee-
thoven nella magnifica scena
d’insieme finale (un corale In-
no alla Pace e al ritrovato con-
nubio col Divino, ¢i & sembra-
t0): oppure ancora rintracciare
nei due personaggi, resi bene
daRimi Cerloj e Arianna Occhi-
pinti (dell’ensemble Poiesis),
una qualche somiglianza con
Papageno e Papagena di mo-
zartiana memoria.

Preferiamo, invece, mettere
in rilievo la capacitd di van
Hoecke (straordinaria, altri-
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mentnonsarebbe -com’e -uno
dei pit grandi coreografi del
mondo) di armonizzare le mo-
venze classiche deiballerini del
Teatro Nazionale di Belgrado,
mostratisi sicuri e di livello as-
soluto, con quelle piti inclini al
moderno e al contemporaneo
dei danzatori di Poiesis (che
non sfigurano, anzi... ); di sa-
per creare splendidi e suggesti-
vi tableaux, con una copertura
degli spazi inarrivabile; e di in-
terpretare come pochi altri la
musica rendendola movimen-
to, forma, luce (con il prezioso
contributo di Gianni Grasso) fi-
no atrovare con essaun’osmosi
che stupisce.

Splendidi, poi, i costumi di
Marella Ferrera, che si confer-
ma stilista di gran classe ¢ di
consolidata esperienza; ci la-
perplessita
(non in sé, sia chiaro, ma calad
in questo contesto: e men che
meno al Teatro Antico di Taor-
mina...), invece, gli arredi sce-
nicimodernidiPaola Lenti (che
fannoapugni, per esempio, con
i costumi). Buona senz’altro,
infine, la prova dell’Orchestra
Sinfonica del “Vittorio Ema-
nuele”, diretta con mano sicura
daMarco Alibrando; la giovane
e valente “bacchetta” messine-
se, su cui PEar ha giustamente
rivolto le proprie attenzioni
chiamandolo in piti di un’occa-
sione, siconferma guidadispic-
cata sensibilita. leri serala “pri-
ma”, sireplica poi fino adome-
nica. «



Musica e danza. Denis Ganio ha impersonato il compositore accanto ai ballerini di Belgrado e del Poiesis



